e MEJOR, NO SOLO DIFERENTE

A El método APANI para evaluar con seguridad cualquier altavoz high-end

— y saber cudl es realmente mejor, no solo diferente.

A P A N I PARTI- LA MUSlCA COMO EXPERIENCIA
As Pure As Nature Intended’ El fundamento errloc:onal de APANI
Audiophile PARTII - ELESTANDAR AAES

The APANI Audiophile Standard of Evaluation

char paso a paso, reconocer problemas y resolverlos con rapldez — con pistas de escucha,
ivas, principios ABX y una checklist “Si... entonces...

+
AAES - APANI Audiophile Standard of Evaluation
Una invitacién a escuchar con conciencia.
Entregado con aprecio por la APANI Audiophile Family.




EL SONIDO DE LA VIDA

iEso es lo que los auriculares no pueden ofrecer!

POR QUE LA MUSICA

Hay un momento que todo ser humano co-
noce. Una cancién comienza — y de pronto
estamos alli de nuevo. Un primer amor.

Un verano que no debia terminar nunca.
Una despedida que dolié. La musica es el
dnico lenguaije que habla directamente al
alma, sin pasar por la mente. No necesita
traduccién. No conoce fronteras.

Nos recuerda quiénes somos.

La musica no es algo que oimos. La mUsica es
algo que sentimos. Mueve el aire, mueve la
sala, mueve el cuerpo. Una nota grave que
hace temblar el pecho. Una voz que provoca
un escalofrio en la piel. Un crescendo que nos
contiene la respiracién. No es informacion
que gotea hacia un oido. Es una experiencia
que toma al ser humano entero.

EL CUERPO PERDIDO DEL SONIDO

Pero algo se ha perdido. Toda una genera-
cion estd creciendo sin haber vuelto a sentir
la msica con el cuerpo. Conocen la misica
solo como un hilo delgado en el oido

— comprimido, reducido, encerrado dentro
de dos pequefios auriculares. Nunca han
sentido cémo un gran altavoz llena una sala
de vida. Nunca han sentido el grave subir
desde el suelo hasta sus pies. Nunca han
llorado porque una voz tocara cada rincén
de una sala.

Esta es la tragedia: quienes nunca han senti-
do el cuerpo pleno del sonido no saben que
lo estén echando de menos. Confunden el
goteo con el ro. La fotografia con el paisaje.
La misica se ha convertido en un acom-
pafiamiento de la vida diaria — algo que
suena de fondo, aislado, solitario, dentro

de la pequefia burbuja propia. El momento
compartido, en el que las personas se retnen
alrededor del sonido, se ha vuelto raro.

LA MUSICA ES NATURALEZA

En APANI, creemos que la misica es natura-
leza. Es tan pura como la naturaleza la con-
cibié. El latido es el primer ritmo que oimos
— en el cuerpo de nuestra madre, mucho
antes de ver la luz del mundo. La respiracién
es la primera melodia. El propio cuerpo es el
primer instrumento. La mUsica no estd separa-
da de la naturaleza — es su voz mas pura.

Asi como elegimos los mejores ingredientes,
los materiales mas puros, la artesania mas
honesta, creemos también que el sonido
merece su verdad plena e inalterada.
Nada comprimido. Nada reducido.

Nada que afsle al ser humano. Solo sonido
en toda su grandeza — fisico, honesto, vivo.

APANI DEVUELVE

A LA MUSICA SU CUERPO

Esta es nuestra mision. APANI devuelve a la
mUsica su cuerpo. No construimos altavoces
— construimos experiencias que foman al ser
humano entero. Abrimos las puertas a una
sala donde la musica vuelve a respirar,
vuelve a tocar, vuelve a conectar. Donde

el grave no solo se oye, sino que se siente.
Donde una voz no susurra desde un auricu-
lar, sino que llena la sala como si el artista
estuviera frente a nosotros.

Invitamos a las personas a reunirse de nuevo
alrededor del sonido. Familia. Amigos. La
persona que amamos, de la mano. Devolve-
mos a la musica la dignidad que ha perdido
—y con ella la alegria profunda, fisica'y
compartida que solo la misica puede dar.
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APANI devuelve a la musica su cuerpo.
No construimos altavoces — construimos
experiencias que toman al ser humano entero.
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NO POSEES UN APANI

— TE CONVIERTES EN UNO

Un APANI no es un producto. Un APAN es
una parte de ti. Le dice al mundo quién eres
— sin una sola palabra. Muestra que eliges lo
real por encima de lo conveniente. Lo sentido
por encima de lo consumido. Lo compartido
por encima de lo aislado. Un APANI es un
accesorio de tu personalidad — tan visible
como un gran reloj, un coche raro, una obra
de arte., sin embargo, a diferencia de ellos,
llena la sala de emocion.

Quienes poseen un APANI pertenecen a un
circulo de personas que han comprendido
que la vida es demasiado valiosa para un hilo
delgado en el oido. Que saben que la belle-
za debe sentirse. Que eligen lo mejor no por
vanidad, sino porque saben lo que es posible.
No posees un APANI. Te conviertes en uno.

DE OYENTE A EMBAJADOR

Y aqui comienza algo maravilloso. Quienes
han sentido una vez el cuerpo pleno del
sonido no pueden permanecer en silencio.
Tienen que compartirlo. Dicen a sus amigos:
“Ven, siéntate, tienes que sentir esto.” Abren

sus puertas. Cuentan la historia. Se convierten
— por completo por voluntad propia — en
embajadores. Cada propietario de un APANI
es un multiplicador. No porque se lo pidamos,
sino porque la experiencia es demasiado
grande para guardarla para uno mismo.

Una generacion ha olvidado cémo se siente
la msica. Nuestros propietarios son quienes
se lo recuerdan. Llevan el fuego hacia adelan-
te. Son la voz de APANI en el mundo.

LA INVITACION

APANI te invita. Entra en una sala donde la
mUsica vuelve a vivir. Siente el sonido que
afraviesa tu cuerpo. Recuerda cémo era
cuando la mésica adn era una experiencia
— y descubre que puede volver a serlo.
Forma parte de un movimiento que devuelve
ala belleza su dignidad.

Live the APANI Way of Life. Hear the Sound of Life.
As pure as nature infended.



PART | - LA MUSICA COMO EXPERIENCIA

El fundamento emocional de APANI

01| Page 08

Before Music Became Sound

La mUsica no comenzé como técnica, sino como
vinculo humano: respiracién, cuerpo, ritmo, silencio y
presencia.

02| Page 10

As Pure As Nature Intended

APAN sigue la idea de no afiadir nada, sino de
eliminar la pérdida - para que la misica llegue con
la mayor pureza posible.

03 | Page 12

Music Is Not Heard. Music Is Lived.
La mUsica no solo se escucha. Toca el cuerpo,
la memoria, la emocién y la atencién.

04 | Page 14

The APANI Thesis

La medida no es el altavoz, sino

la profundidad de la experiencia humana que la
musica restituye.

05 | Page 16

Beyond the Loudspeaker

Un APANI Music Transformer es més que un
altavoz: transforma la reproduccién de nuevo
en presencia, espacio y emocion.

06 | Page 18

Not Playback. Presence.

Cuando el sistema desaparece, permanece la expe-
riencia. La msica ya no se percibe como reprodu-
cida, sino como presente.

07 | Page 20

Technology in Service of Emotion

En APANI, la tecnologia no es un fin en st mismo.
Sirve para preservar timing, dindmica, espacio,
silencio y verdad musical.

08 | Page 22

Timing and Phase

Tiempo, impulso y fase conforman la arquitectura
de la realidad musical. Solo cuando son correctos,
la mUsica se vuelve espacial y viva.

09 | Page 24

Dynamics and Microdynamics

La gran fuerza'y los movimientos més sutiles deben
conservarse por igual — desde el impulso corporal
hasta la respiracién antes de una frase.

10 | Page 26

Physical Musical Presence

La mdsica no debe surgir solo en la mente, sino
hacerse fisicamente perceptible: como presién,
energia, movimiento y presencia natural.

11| Page 28

Spatial Truth

Cada grabacién lleva un espacio dentro de si.
APANl vuelve perceptibles el aire, la profundidad,
la distancia, la reflexién y la atmésfera.

12 | Page 32

Source Integrity

Antes de convertirse en sonido, la mésica es sefial.
APAN protege la verdad original

de la grabacién desde el primer instante.
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13 | Page 34

APANI PureField™ Signal Cable

El cable no es un accesorio, sino un instrumento para
preservar la sefial entre la fuente, el procesamiento y
el Music Transformer.

14 | Page 36

Magnetic Field Integrity

Influencias eléctricas y magnéticas invisibles pueden
perturbar la sefial. APANI PureField protege este
recorrido con control, no con tuning sonoro.

15 | Page 38

The APANI ExperienceRoom

El Experience Room hace APANI tangible.

Aqui, una afirmacién técnica se convierte en una
experiencia personal, fisica y emocional.

16 | Page 40

Dare to Compare

APANI no invita a creer, sino

a comparar: no el altavoz, sino
la propia experiencia.

17 | Page 44

The Golden Listening Sequence

Una dramaturgia de escucha guiada que conduce
al cliente paso a paso desde la evaluacion del
sonido hasta una verdadera percepcion musical.

18 | Page 46

The APANI Way of Life

APANI no es mas fuerte, sino més profundo:

la mUsica vuelve a convertirse en tiempo elegido,
silencio compartido y calidad de vida consciente.
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19 | Page 48

APANI for Asia and China

APANI une la precisién suiza con un lenguaje
emocional y culturalmente comprensible para
mercados exigentes en Asia'y China.

20 | Page 50

Partner and Dealer Standard

Los socios APANI no solo venden productos.
Conducen a las personas hacia una experiencia
que exige asesoramiento, espacio, ritual y confianza.

21| Page 52

Ownership

El cliente no compra un objeto, sino que elige una
relacién distinta con la mésica,

con el hogary con su propia escucha.

22 | Page 54

Closing Manifesto

El manifiesto condensa la actitud APANI:

la misica no es reproduccién, sino presencia,
memoria, espacio y experiencia vivida.

23 | Page 56

Signature Language

El universo verbal final define

cémo APANI suena, habla y actia: preciso,
sereno, de alta calidad y emocionalmente
creible.

Pages 55-80

PART Il - THE AAES STANDARD
The Apani Audiophile Standard of Evaluation







BEFORE MUSIC
BECAME SOUND

Era presencia. Respiracién, cuerpo, silencio, fuego. La mUsica comenzd
como un vinculo humano.

Swiss CorporationEd |9

APANI comienza donde termina el lenguaje
habitual del hi-fi: en el ser humano.

Hubo musica antes de los altavoces.

Antes de las especificaciones. Antes de la
imagen estéreo. Antes del streaming, los
cables, los amplificadores, el procesamiento
digital y el lenguaje actstico. Habia ritmo.
Habia respiracién. Habia voz humana.
Habia un tambor, un cuerpo, una sala, un
silencio -y algo invisible entre las personas.
La mUsica no empezé como entretenimiento.
Empezé como presencia.

Fue ritual antes de ser interpretacion.

Fue memoria antes de ser grabacién.

Fue movimiento antes de ser teoria.

Fue emocién antes de ser calidad sonora.

Aqui empieza APANI.

No con la pregunta:
2Cémo construir ofro altavoz high-end?

Sino con una pregunta més profunda: sQué
hace la misica al ser humano cuando nada
esencial se pierde? Esa pregunta lo cambia
todo. Porque la msica no solo se oye. Entra
en el cuerpo. Cambia la respiracion. Abre la
memoria. Mueve la piel. Despierta emocion.
Da sentido al silencio. Puede devolvernos a
un lugar, un tiempo, un rostro, una sensacién.

Una cancién puede traer la juventud. Una
voz puede traer a alguien amado. Un ritmo
puede mover el cuerpo antes de que la men-
te entienda por qué. Una nota final puede
dejar un silencio mas poderoso que el sonido
mismo. Por eso APANI no habla de altavoces
en sentido habitual.

APAN crea sistemas Music Transformer.

Un altavoz reproduce sonido. Un APANI Mu-
sic Transformer restituye presencia. No esta
disefiado solo para reproducir informacién,
sino para fransformar la mésica grabada en
un aconfecimiento humano vivo: respiracion
en presencia, ritmo en cuerpo, espacio en
atmdsfera, silencio en tensién, detalle en
emocién, grabacién en experiencia.



I N I E N D E D El sonido comienza en la naturaleza. En el aire, la piedra,
la madera'y el silencio. APANI no afiade. Revela.
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El sentido de APANI

El camino de APANI no es afiadir més efecto.

El camino de APAN es eliminar la pérdida.
APANII significa As Pure As Nature Intended.
No es un eslogan. Es una disciplina.

Significa que cada decision - técnica, estética,
acustica, emocional y comercial - debe servira
un propésito central: eliminar todo lo que sepa-
ra al oyente de la fuerza original de la misica.

En la naturaleza, el sonido no es plano. Esta
vivo. Una voz lleva respiracién, cuerpo, intenci-
4n'y emocién. Un tambor no solo crea frecuen-
cia; mueve aire, salay piel. Un violonchelo no
solo genera notas; libera madera, resonancia,
presion y espacio. Una sala de conciertos no
es un diagrama técnico; es escala, reflexion,
silencio y atencién humana.

La mUsica natural es fisica.

La musica natural es espacial.
La mUsica natural es emocional.
La mUsica natural estd viva.

APANII existe para acercar la misica reprodu-
cida a esta condicién original. No exagerada.
No reducida. No decorada. No hecha espec-
tacular por un instante. Pura.

As Pure As Nature Infended.

Esta filosofia da direccion a APANI.

Le dice al ingeniero qué debe protegerse.
Le dice al disefiador qué debe eliminarse.
Le dice al distribuidor qué debe respetarse.
Le dice al oyente por qué la experiencia se
siente diferente. El camino de APANI no es
afiadir més efecto. El camino de APANI es
eliminar la pérdida.

Porque la emocién ya esté
dentro de la misica. La tarea es dejarla llegar.



MUSIC IS NOT HEARD.
M I I L IVE D La musica alcanza el cuerpo antes que la mente. Toca la piel, la re-
@ spiraciony la memoria. APANI mide la misica por lo que despierta.

El cuerpo escucha antes de que la mente
explique La mUsica no es solo un hecho
acustico. Es un hecho humano. La misica nos
alcanza antes del andlisis.

Un ritmo puede cambiar la respiracién.
Una voz puede devolver un recuerdo.

Una melodia puede traer de vuelta un
rostro. El silencio tras la Gltima nota puede
permanecer mds que el propio sonido. Por
eso APANI no reduce la misica al sonido.

La mUsica es cuerpo. La mUsica es memoria.
La mUsica es emocion. La musica es espa-
cio. La msica es identidad. Oimos con los
oidos, pero vivimos la mésica con todo el
sistema humano: pulso, piel, tension ner-
viosa, imagen interior, memoria 'y atencion.
Los momentos musicales mds intensos rara
vez se describen primero como sonido. Se
describen como sensacion: quietud, piel er-
izada, cercania, presion, liberacién, tristeza,
alegria, reconocimiento.

Este es el punto de partida de APANI.

Sila musica es un hecho humano, reprodu-
cirla implica una responsabilidad seria. Cu-
ando un sistema pierde timing, la emocién
se debilita. Cuando el espacio colapsa, la
presencia desaparece. Cuando la dinémica
se comprime, la vida se reduce. Cuando la
fuente es pobre, el recuerdo puede per-
manecer, pero la verdad de la grabacién
queda oculta. APAN existe para impedir
esa pérdida. No pide al cliente solo evaluar
calidad sonora. Le pide observar lo que

ocurre dentro. sLa voz se volvié mas huma-
na? 3El ritmo se volvié mas fisico? 3Se abrié
la sala dentro de la grabacion? 3E silencio
se sinti¢ distinto? 3Regresé un recuerdo?

Esto no es lenguaije de producto ordinario.
Es el verdadero lenguaje de la musica.
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El altavoz no es la medida. Lo es el ser humano.
APANI comienza donde la reproduccion
se convierfe en experiencia.

La experiencia humana es la medida

No el altavoz. No la marca. La profundi-
dad de experiencia humana que la musica
restituye.

La tesis central de APANI es simple y exi-
gente: la calidad de un altavoz se mide por
la profundidad de experiencia humana que
puede restituir. Esta afirmacién cambia las
reglas. La mayoria de las marcas pregunta:
2Qué altavoz suena mejor?

APANI pregunta: ;Qué sistema le permite
vivir més de lo que la msica realmente pro-
voca en usted? Esto no rechaza la ingenie-
ria. Exige una ingenieria superior. Pero le da
a la ingenieria un propésito humano.

La respuesta en frecuencia importa porque
importa la verdad tonal. El timing importa
porque el ritmo vive en el tiempo. La fase im-
porta porque el espacio se construye desde
relaciones. La dindmica importa porque la
msica respira. La baja distorsién importa
porque el matiz humano es fragil.

La integridad de la fuente importa porque
la verdad puede perderse antes de que
la primera nota alcance el sistema. APAN
no compite por sonar mejor en el sentido
audiéfilo habitual.

APANI redefine lo que debe compararse.
No el altavoz. No la marca. No el precio.
No la afirmacién. Sino la profundidad de
experiencia humana que la msica restituye.

Por eso APANI puede situarse aparte del
lenguaie high-end convencional. La prueba
final no es un eslogan. No es una hoja de
especificaciones. No es una cita de una
resefia. La prueba final es lo que el oyente
siente cuando el sistema desaparece y la
mUsica vuelve a estar presente.




Swiss CorporationEd |15




.

v
.

i P —== 10 e bl e i a

= N liq‘ o =

R ﬁ‘\“\\-.\ A o - f

IR T T T “ — y

N .
\ [

r—\
A APAN!




B EY N D No una maquina. No una exhibicién de sonido. Un instrumento
de retorno — que devuelve la misica a la presencia.

2Qué es un Music Transformer? Un altavoz
reproduce sonido. Un APANI Music Trans-
former restituye presencia. Un altavoz es un
dispositivo. Un Music Transformer es una
funcién. El APANI Music Transformer esté
disefiado para transformar informacion
grabada de nuevo en experiencia musical
humana. No se crea solo para proyectar
sonido en una sala. Se crea para restituir
presencia, espacio, timing, dindmica, fisicali-
dady emocién.

Devuelve respiracion a la voz. Cuerpo al
ritmo. Escala al espacio. Tensién al silencio.
Emocién al detalle. Presencia a la reproduc-
cién. Por eso el nombre importa. Un altavoz
convencional puede juzgarse por graves,

agudos, imagen, potencia 'y materiales.

Un APANI Music Transformer debe juzgar-
se por lo que permite experimentar al oy-
ente.3El cantante se percibe més humano?
sEl instrumento ocupa un espacio creible?
5El ritmo alcanza el cuerpo? 3Se abre la
sala dentro de la grabacién? 3El oyente
deja de analizary empieza a entrar?

El Music Transformer no es un objeto que
exija admiracién. Es un instrumento de
reforno. Del sonido a la presencia.

De la reproduccién a la experiencia.

De la informacién a la emocion. Del recu-
erdo a la realidad viva. Esa es la diferencia
entre ofr mUsica y vivirla.

Swiss Corporation [#



NOT
PLAYBACK.
PRESENCE.

Cuando la misica termina, algo permanece.
Un silencio con peso.
APANI desaparece donde la msica se hace presente.

Cuando el sistema desaparece.
El altavoz desaparece.
La experiencia permanece.

El mayor logro de un sistema APANI no es
que el oyente admire el sistema.

El mayor logro es que el sistema desaparez-
ca. Cuando el sistema desaparece, la sala
se abre. La voz se vuelve humana. El grave
se hace fisico sin volverse pesado. El silencio
entre notas forma parte de la interpretacion.
Los instrumentos dejan de ser posiciones 'y
se convierten en acontecimientos. El espa-
cio deja de ser un efectoy se convierte en
atmoésfera.

El oyente ya no estd fuera de la msica,
juzgando equipos. Esté dentro del aconte-
cimiento musical. Este es el significado de
presencia. La presencia no es volumen.

No es brillo. No es intimidad artificial.

No es escala exagerada. La presencia es el
instante en que la musica reproducida ya no
se percibe como reproducida.

Es cuando regresa el ser humano detrés de
la grabacién. Cuando el espacio alrededor
del intérprete se vuelve creible.

Cuando la energia del ritmo se hace fisica.
Cuando el silencio tras la tltima nota tiene
peso. La presencia no puede crearse con
lenguaje de marketing. Debe experimentar-
se.

Por eso APANI no pide a los clientes que
crean. APAN los invita a comparar.
No el altavoz. Su experiencia.
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r La precisién no es el objetivo. Es la disciplina detras de
la emocién. La tecnologia sirve a aquello que la misica
debe preservar.

Verdad técnica, consecuencia humana En APANI, cada decisién técnica
debe convertirse en una consecuencia humana.

En APANI, la tecnologia nunca es ornamento. Es disciplina.

Cada decisién técnica debe responder a
una pregunta: 3Qué experiencia musical
humana restituye?

El timing restituye el ritmo. La coherencia de
fase restituye la verdad espacial. La microdi-
ndmica restituye respiracion e intencion.

La baja distorsién protege el matiz huma-
no. El grave controlado restituye presencia
fisica sin pesadez. La integridad de la fuente
protege la verdad original de la grabacion.
La calibracion del sistema permite que sala,
mUsica y oyente se conviertan en una sola
experiencia.

Esta es la manera APANI de hablar de
ingenieria. No explicamos tecnologia para
impresionar. Explicamos tecnologia para
revelar por qué
posible.

a experiencia se vuelve

Un recinto no es solo una estructura. Protege
el silencio de la resonancia. Un amplificador
no es solo potencia. Protege la dindmica del
colapso. El DSP no es solo procesamiento.
Protege timing, fase y orden espacial.

Un cable no es un accesorio. Protege el
recorrido invisible antes de que la musica se
convierta en presencia.

La tecnologia no es el mensaje final.
La tecnologia es la razén por la que la
verdad emocional se vuelve posible.

Esto es lo que socios, fabricantes, distribui-
doresy dealers deben comprender.

APANI nunca debe convertirse en lenguaije
frio de ingenieria. Pero tampoco debe con-
vertirse en poesia vacia.

APANI es emocién con disciplina. Poesia
con pruebai. Lujo sin ruido. Tecnologia al
servicio de la verdad.



TIMING AND PHASE

La mésica es orden en movimiento. Tiempo, impulso
y espacio deben llegar como uno. Solo entonces el
sonido se vuelve real.

La arquitectura de la realidad musical
Cuando el tiempo es correcto, la mésica
respira. Cuando la fase es coherente, el
espacio se vuelve creible. La misica vive en
el tiempo. Una nota no es solo una frecuen-
cia. Es un acontecimiento. Comienza, crece,
respira, decae y desaparece. El ritmo existe
porque el tiempo estd ordenado. El espacio
existe porque las relaciones de timing y fase
indican al oido de dénde viene el sonido y
cémo se mueve por una sala.

Cuando el timing se difuming, el ritmo pier-
de fuerza. Cuando la fase es inestable,

el espacio se vuelve incierto. Cuando los
transitorios se suavizan, el atagque emocio-
nal se debilita. APANI trata timing y fase
como la arquitectura de la realidad musical.

Esto no es una preocupacion abstracta de
ingenieria. Es la diferencia entre escuchar
una grabacién y sentir que los misicos estén
presentes en un espacio creible. El timing
correcto da cuerpo al ritmo. La fase coheren-
te da forma al espacio. Juntos permiten que
la mésica respire como acontecimiento, no
como objetos sonoros separados.

Para el oyente, esto significa menos esfuerzo

y més presencia. El cuerpo sigue el ritmo con

més naturalidad. El oido deja de buscar la

imagen. La sala dentro de la grabacién se

estabiliza. La inferpretacion se siente menos ’l
mecdnicay més viva. Por eso APANI no

trata timing y fase como detalles técnicos

secundarios. Son fundamentos de la verdad

musical.
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DYNAMICS AND
MICRODYNAMICS

El instante mds pequefio contiene la verdad mas profunda.

Una respiracién. Un arco. Un dedo antes de la nota. APANI
protege lo que se pierde con facilidad.

Los detalles més pequefios suelen ser los mas hu-
manos. La emocién vive a menudo en el movimien-
to mas sutil. Un gran sistema no debe reproducir
solo potencia. Debe proteger la fragilidad.

La respiracién antes de una frase. La presion del
arco sobre una cuerda. La extincién de una nota
de piano. La duda en una voz. El silencio antes del
impacto. El pequefio cambio en el toque de un
baterista que crea tensién. El leve movimiento de un
cantante al alejarse del micréfono. No son detalles
para expertos. Son la evidencia humana dentro de
la masica.

Las grandes dindmicas crean escala'y fuerza.

Las microdinamicas crean intimidad, infenciény
vida. Sin ellas, la musica puede seguir sonando
impresionante, pero se vuelve emocionalmente més
plana. El oyente escucha la interpretacion, pero
pierde a la persona que hay dentro.

APANI protege las microdindmicas porque la
emocion vive a menudo en pequefios movimientos.

La diferencia entre una voz técnicamente reprodu-
ciday una presencia humana puede ser una re-
spiracion. La diferencia entre una notay una frase
puede ser una fraccion de presion. La diferencia
entre sonido y significado puede ser un silencio.

Por eso APANI no persigue el volumen como
espectaculo. La potencia debe permanecer con-
trolada. La fragilidad debe seguir visible. El silencio
debe seguir vivo. Cuando estos elementos regre-
san, la mUsica conocida se vuelve nueva.

No porque APANI afiada algo.

Sino porque APANI permite que llegue lo que
estaba oculto.




PHYSICAL
MUSICAL
PRESENCE

El grave no es espectéculo. Es presencia en
el cuerpo.Energia controlada. Peso musical.

Cuando el ritmo se convierte en cuerpo

El grave no debe impresionar a la sala.
Debe dar cuerpo a la musica.

El grave no debe dominar la misica.
Debe dar cuerpo a la musica.

En el lenguaije habitual del audio, el grave
suele describirse como profundo, potente,
extendido o impresionante. APANI habla de
otra manera.

La pregunta no es cudnto grave produce un
sistema. La pregunta es si la energia de baja
frecuencia llega con timing, control, textura
e infencion.

Un tambor no debe convertirse en ruido.
Debe mover el aire con propésito.

Una linea de bajo no debe volverse espesor.
Debe dar columna al ritmo.

Un gra ento orquestal no debe colap-
sar en_pin;;é)%)r’ror escala, ordeny
fuerza emocional. La verdadera presencia
fisica no es%odez. Es energia controlada.
Cuando el grave es correcto, el cuerpo ent-
iende antes de que la mente explique.

El ritmo se vuelve fisico. La sala cobra vida.
El oyente siente la fuerza musical sin perder

claridad.

Cuando el grave es incorrecto, la musica

se vuelve delgada o sobrecargada. Pierde
equilibrio. Distrae de la emocién en lugar de
sostenerla.

APAN restituye el grave como presencia
musical fisica. No més grave. Mdés verdad.
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SPATIALTRUTH

Cada grabacién lleva una sala dentro de si. Aire, distancia, reflexion,
silencio. APANI deja que ese espacio aparezca.
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La sala dentro de la grabacion

El espacio no es un efecto.

Es la atmésfera del acontecimiento musical.
Cada grabacién lleva un espacio.

Un estudio. Una iglesia. Una sala de con-
ciertos. Un club. Un escenario. Un soplo de
aire alrededor del intérprete. El espacio no
es un fruco hi-fi. Es parte del acontecimiento
musical.

Cuando el espacio se aplana, la musica
pierde lugar. Los instrumentos ain pueden
oirse, pero ya no pertenecen a un entorno.
La voz puede ser clara, pero el aire a su
alrededor desaparece. La grabacion se
vuelve informacién sin atmésfera.

Cuando el espacio regresa, el oyente ent-
iende donde ocurrié la masica.

APAN restituye no solo izquierday dere-
cha. Restituye distancia, aire, profundidad,
silencio y atmésfera. Esto importa porque el
ser humano no vive el sonido aislado. Vive

el sonido en espacios. La relacién entre voz,
instrumento, reflexion y silencio nos dice si un
acontecimiento se siente real.

La verdad espacial permite al oyente dejar
de construir mentalmente la imagen. La sala
grabada se abre por si misma.

El cantante se sitta con més presencia.

Los instrumentos respiran en su propio espa-
cio. El silencio entre musicos se vuelve parte
de la interprefacion.

Por eso APANII trata el espacio como
arquitectura emocional. El espacio no solo
muestra dénde estd la misica. Le dice al oy-
ente que la musica estd presente.



Cada grabacion lleva el gocio en el que la mdsica ocurrié una vez. La altura de una sala, la distancia
entre instrumentos, el aire alrededor de una voz, el silencio después de una nota. APANI no crea un espacio
arfificial. Restituye la atmésfera ya contenida en la grabacién. Cuando la sala regresa, la mosica ya no
aparece solo como sonido. Se convierte en un acontecimiento con profundidad, distancia y presencia.

-
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SOURCE
INTEGRITY

La verdad comienza antes de la primera nota.
En la fuente. En el recorrido de sefial. En todo aquello que
debe permanecer intacto.

La verdad comienza antes de la primera nota.

El cliente trae la emocion. APANI controla la ver-
dad de la reproduccién. Su misica importa porque
lleva su memoria. Pero no toda versién de una
cancién revela su verdad.

Un archivo comprimido, un mal remaster,

un stream de baja calidad, una conexién Blue-
tooth, una salida débil de teléfono o una cadena
de reproduccion sin control pueden ocultar la vida
dentro de la misica antes de que la primera nota
llegue al sistema.

Por eso APANI sigue una regla esencial:

El cliente trae la emocion. APANI controla la
verdad de la reproduccién. Esta regla protege la
experiencia. La propia musica del cliente es emo-
cionalmente poderosa porque tiene significado.
Pero si la grabacion es pobre, el cliente puede oir
solo las limitaciones de la fuente y no la capacidad

del sistema APANI.

Eso no seria un fallo del Music Transformer. Seria
un fallo de integridad de fuente.Por eso APANII
trata la calidad de la fuente como parte de

la experiencia de marca. La promesa al cliente es
simple: traiga la misica que ama. Revelaremos

lo que siempre estuvo dentro de ella. Esto no es
correccién. Es respeto.

La misica que importa merece prepararse con cui-
dado. En una demostracion APAN, la referencia
emocional del cliente puede escucharse primero.
Después APANI prepara la mejor versién disponi-
ble, un mejor master o una grabacion de referencia
emocionalmente afin. El objetivo nunca es sustituir
la memoria del cliente. El objetivo es revelar la
mUsica en todo su potencial. Porque la memoria da
significado a la misica.

APANI protege la verdad de su reproduccion.
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APANI PUREFIELD™

S I G N I ‘ A B I E No un accesorio. Un guardidn silencioso de la sefial.
Disefiado no para cambiar el sonido, sino para proteger la verdad.

__.J.:;.—._




Swiss CorporationEl |35

Proteja la sefial. Restituya la experiencia.
No un cable que cambia la misica.

Un cable que la protege. Antes de que la
msica se vuelva presencia, es sefial. Antes
de que una voz entre en la sala, antes de
que el ritmo mueva el cuerpo, antes de que
el espacio se abra, antes de que la emocién
sea fisica, la sefial atraviesa un mundo de
influencias eléctricas y magnéticas.

APANII PureField fue creado para este viaje
invisible. No para cambiar la musica. Para
protegerla. En el mundo APANI, un cable no
es un accesorio. Es un instrumento de integ-
ridad de sefial. Uno de los primeros guar-
dianes de la verdad musical entre fuente,
procesador, amplificador y Music Trans-
former. Si la sefial se altera antes de llegar al
sistema, el Music Transformer recibe menos
verdad: menos silencio, menos microdind-
mica, menos coherencia espociol, menos
tensién emocional, menos presencia.

APANI PureField se basa en una arquitec-
tura de proteccién por capas. En el nicleo,
una geometria de sefial trenzada en cruz
preserva el ordeny ayuda a rechazar inter-
ferencias. Alrededor, un blindaje de cobre
protege frente a campos eléctricos y alta
frecuencia. Mds allé, el APANI Magnetic
Field Integrity Shield reduce la influencia
magnética en el recorrido de sefial.

Tres protecciones. Una infencion. Que la mo-
sica llegue més completa. Los detalles més
pequefios suelen ser los més humanos:

la respiracién antes de una palabra, el silen-
cio antes del impacto, el aire alrededor de
un instrumento, la tensidn emocional de una
frase. Cuando se enmascaran, la musica se
reduce. Cuando se protegen, regresa con
mds presencial.

Usted no compra un cable.




> traces. APANI answers with control,
ster path for the signal.

o disefiado para reducir la influ- -
agnética alrededor del recorrido de
Esto debe comunicarse con disciplina.
es coloracion. No es

ing. E ccion. La emocién ya estd
dentro de lamésica. La tarea del cable es
profeger el rec asta que esa e

da llegar. Pa syente, el resultado

0s sistemas ¢ io re . s un cable que llame
laborato silencioso, un fondo més
de alimentacion, transformadore sereno, spacio mds estable, undvoz mds
streamers, sistemas de iluminacié pli N al, un movimiento microdindmico mejor
ficadores, c de'corrien’re y racks de preservado y una sensacién mas fuerte de .
equipos. En este enforno, una sefial deaudio  que la misica llega intacta. El cable desa-

on

a atencién. Debe

deal. Viven cer a de S Ser un camino m

de bajo nivel es fragil. Un blindaje conduc- ce. La musica llega.
- tor convencional puede proteger frente a ”a
formas importantes de interferencia eléc- Ese es el sentido APANI de 4

trica'y de alta frecuencia. APANI PureField Integrity.
afiade otra capa: un concepto de blindaje

-
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THE APANI
EXPERIENCE ROOM

No un showroom. Un lugar preparado para escuchar. Luz,
fuente, salay silencio alineados para una sola experiencia.

Donde la misica se convierte en evidencia.
Sin presion. Sin grandes promesas. Solo mo-
sica, silencio, comparaciény lo que ocurre
dentro de usted. El APANI Experience Room
no es un showroom. Es un espacio prepara-
do para escuchar. La luz es serena. La sala
estd controlada. La fuente, verificada. La
mUsica se elige con respeto. El sistema esté
calibrado. El primer momento pertenece al
silencio.

No hay presién. Ni publicidad estridente.
Ni demostracion convencional. Ni prisa por
impresionar. Solo misica, preparacién, com-
paraciény lo que ocurre dentro del oyente.

EI APANI Experience Room existe porque
APANII no pide al cliente creer en una afir-
macién. Lo invita a una prueba.

i
i
-

El anfitrién no comienza con especificacio-
nes. Comienza con el ser humano:

Hoy no se trata de altavoces. Hoy se trata
de su relacion con la misica. Esa frase
cambia el encuentro. El cliente ya no evalia
hardware desde la distancia. Entra en su
propia memoria musical.

¢ ¢ e e

‘-

5Qué musica cambié algo en su vida?
5Qué cancién ain le provoca una reaccién
fisica? 3Qué grabacién guarda un recuerdo
para usted? Enfonces comienza la experien-
cia.

La sala no estd disefiada para vender con
presion. Estd disefiada para hacer audible,
fisicay personal la verdad. Cuando la misi-
ca se convierte en evidencia, la persuasion
se vuelve innecesaria.
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DARETO
COMPARE

La comparacién real ocurre dentro del oyente.
Con mésica personal. Con memoria. Con verdad.
Dare to Compare significa: confiar en la experiencia.

No el altavoz. Su experiencia.
Dare to Compare no es un concurso de
marcas. Es un sistema de prueba humana.

Dare to Compare no es un refo de producto
convencional. No es un duelo técnico.

No es una competicion de marcas. No es un
juego de promesas mas fuertes.

Su verdadero sentido es: Dare to Compa-
re - No el altavoz. Su experiencia. Traiga

la mUsica que significa algo para usted. La
cancién de su primer amor. La que le rompié
el corazén. La que le dio fuerza. La que le
hizo rebelarse. La que atn le eriza la piel. La
mUsica que cree conocer.

Después escuche.
Primero a través de lo que conoce.

Después a través de APANI.

No compare solo el sonido. Compare su
respiracion. Compare su pulso. Compare
su piel. Compare el recuerdo que regresa.
Compare el silencio tras la Oltima nota.

Es una comparacién distinta, porque el
cliente se convierte en juez. No la publici-
dad. No el distribuidor. No la hoja técnica.
La propia respuesta del cliente se convierte
en evidencia. Por eso la camparia es tan
potente. Nadie puede discutir una reaccién
personal. Nadie puede invalidar la piel
erizada. Nadie puede explicar el silencio
cuando la mésica ha terminado.

Gana la emocién més fuerte.
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THE GOLDEN
LISTENING
SEQUENCE

Memoria. Fuente. Referencia. Retorno.

APANI conduce més profundo hacia la musica que ya conoce.

La cancién es la misma. Su percepcion no.
La cancién es la misma. Pero su percepcion no.

La experiencia de escucha APANI debe guiarse
con disciplina.

Primero escuchamos su memoria.
Después, la musica revelada.
Después, APANI.

Después, volvemos a su misica.
La cancién es la misma.

Pero su percepcién no.

Esta secuencia protege emocién y verdad.

Su propia versién honra la memoria personal. Un
mejor master o una version de referencia revela la
calidad de la fuente. Una grabacién de referencia
APANI abre toda la capacidad emocional y espa-
cial del sistema. Volver a su msica crea el momento
de comprension.

Descubre lo que estaba oculto.
No mediante argumentos. Mediante experiencia.

Cuando la misica termina, el dealer no debe pre-
guntar:

sle gustde

sEl grave era mejor?

sLa escena era més amplia?

Esas preguntas reducen la experiencia al lenguaje

hi-fi habitual.
La pregunta APANI es: sQué cambié?
Después, el dealer debe dejar de hablar. Permita

que el cliente haga suyo el descubrimiento. El auto-
descubrimiento es mdas fuerte que la persuasion.



THE APANI
WAY OF LIFE

La mUsica no es fondo. Es tiempo elegido.
Una sala, una noche, un silencio compartido.

Vivir més cerca de la masica.

La vida APANI no es més fuerte. Es més profun-
da. APANI no es solo para sesiones de escucha.
APAN es para noches en las que la musica
cambia la atmésfera del hogar.

Para momentos de silencio tras la ltima nota.
Para redescubrir grabaciones que creia conocer.
Para compartir mdsica con personas importan-
tes. Para volver a uno mismo a través del sonido.

La vida APANI no es més fuerte. Es més profun-
da. Es una vida en la que la mUsica no se trata
como fondo, sino como una parte significativa
de vivir. Es una forma de crear espacios donde
la atencién puede regresar. Es elegir calidad
sobre distraccion, silencio sobre ruido, presencia
sobre consumo.

Los beneficios de la vida APANI son humanos.
Escucha més profunda. Vinculo emocional més
fuerte. Tiempo mds significativo en casa. Rituales
de escucha compartidos. Mayor sensibilidad al
sonido y al silencio. Una relacién més cercana
con mUsica, espacio y memoria.

APANI no pide al cliente solo poseer un sistema.
APAN lo invita a vivir més cerca de la misica.
Esta es la comunidad que APANI debe construir:
personas que entienden que la musica puede
cambiar el estado de una sala, del cuerpoy de
la mente.

Personas que no preguntan solo:

s Es técnicamente impresionante?

Sino: sMe ha conmovido?

sHa hecho més real el momento?

sHa devuelto algo que creia perdido?

Ese es el APANIway of life.
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La verdadera autoridad no necesita volumen.
APANI entra con contencién,
respefo y precision.

F o R As IA Una invitacién a escuchar en profundidad.
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Invitacion privada.

Prueba mas profunda.

No conffe en nuestras palabras.
Confie en su propia experiencia.

En Asia'y China, APANI no debe entrar
como una marca occidental ruidosa que
proclama superioridad técnica. APANI
debe entrar con contencién, ritual y autor-

idad.

No como ofro altavoz high-end importado.
No como ofro objeto de lujo. No como otro
producto que dice: sonamos mejor. APANI
debe entrar como una autoridad europea
en verdad musical y experiencia humana.

El mensaje correcto es: No confie en nues-
tras palabras. Confie en su propia experien-
cia.

Esto es autoridad sin arrogancia.

Prueba sin ruido. Confianza sin presion.
La experiencia APANI Asia debe sentirse
como un ritual privado de afencién.

Una sala preparada.

Un invitado cuidadosamente elegido.
Una pieza musical significativa.

Una fuente verificada. Un silencio guiado.
Una comprensién personal.

El cliente debe sentir: esto ha sido prepara-
do para mi. Mi mésica importa. Mi memoria
es respetada. La experiencia esté controla-
da. APAN tiene autoridad sin alzar la voz.

La invitacién privada es mas fuerte que la
exposicién masiva. La preparacion crea
respeto. El respeto crea estatus. El estatus
crea deseo.

Por eso APANI debe descubrirse antes de

promoverse.



PARTNER AND
DEALER STANDARD

Un partner APANI no se limita a vender.
Guia. Prepara la sala,
la fuente y el silencio.

Proteger la experiencia.

No demostrar hardware.

Guiar la transformacién.

Los partners APANI no solo distribuyen
productos. Protegen una experiencia.

El fabricante protege el rendimiento.

El distribuidor protege los esténdares.

El dealer protege el recorrido del cliente.
La sala protege el silencio.

La fuente protege la verdad.

El Music Transformer restituye presencia.

Esta es la responsabilidad APANI.
Un producto puede venderse.
Una experiencia debe protegerse.

El dealer APANI no es un vendedor.
Es guia, curador, oyente y protector de la
experiencia. Nunca debe empezar con tec-

nologia. Nunca criticar la mdsica del cliente.
Nunca depender de grabaciones descono-
cidas. Nunca usar Bluetooth o reproduccion
sin control para una demostracién seria.
Nunca sobreprometer. Nunca interrumpir el
silencio emocional.

El dealer debe usar siempre la referencia
emocional del cliente, apoyarla con una
referencia APANI de alta calidad, dejar
que el cliente descubra la diferencia y cerrar
desde la experiencia, no desde el precio.

La pregunta de cierre més fuerte no es:
sDesea comprar?

La pregunta APAN es:

sDesea vivir con esta experiencia?
Asivende APAN sin convertirse en venta
ordinaria.

|
i
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OWNERSHIP

Un sistema APANI no permanece como objeto. Se convierte

en parte del hogar. Parte del ritual. Parte de la vida.
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sQuiero vivir con esta experiencia?
El cliente no compra un obijeto.
Elige ofra relacion con la musica.

Tras la experiencia APAN, la pregunta
cambia. Ya no es: zsoné mejor el sistema?
Se convierte en: gquiero vivir con esta
experiencia? 3Quiero esta presencia en mi
hogare 3Quiero este silencio después de la
mUsica?

2Quiero que mis grabaciones conocidas vu-
elvan a ser nuevas? ;Quiero compartir esto
con personas importantes? sQuiero volver a
construir veladas en forno a la musica?

Este es el momento de propiedad APANI.

El cliente no compra ofro objefo. Elige otra
relacién con la misica.

Una decisién de producto se convierte en
una decision de vida. No de forma exage-
rada. De forma real. APANI se infegra en el
hogar porque la musica vuelve a integrarse
en lavida. Se convierte en el sistema para
escucha privada, escucha compartida,
veladas emocionales, refinamiento cultural y
reforno personal.

El Music Transformer pertenece alli donde la
musica importa. El cable PureField pertene-
ce porque el camino hacia esa experiencia
debe protegerse.

El Experience Room pertenece porque

el cliente debe sentir la prueba antes de
decidir. La vida APANI comienza cuando
el cliente entiende: no quiero solo mejor
sonido. Quiero que esta experiencia
forme parte de mi vida.



CLOSING
MANIFESTO

La mUsica vuelve a donde comenzé.
Al ser humano.
No como reproduccién. Como presencia.

El retorno de la msica. Puro significa que
nada esencial se pierde. APANI comienza con
una negativa.

Una negativa a reducir la mosica a sonido.
Una negativa a reducir la tecnologia a espec-
taculo. Una negativa a reducir la escucha a
consumo. Una negativa a reducir el audio
high-end a especificaciones. La mUsica es
demasiado importante para eso.

La musica ha llevado amor, duelo, ritual, rebel-
dia, identidad y silencio a través de la historia
humana.

Ha movido cuerpos. Ha formado memoria.
Ha cambiado salas. Ha cambiado personas.
APANl existe para restituir esa fuerza.

No como reproduccién. Como presencia.
No como equipo. Como experiencia.
No como altavoz. Como Music Transformer.

APANI significa As Pure As Nature Infended.
Puro no significa simple. Puro significa que
nada esencial se pierde. La voz regresa.

La sala se abre. El ritmo se vuelve cuerpo.

El silencio cobra sentido. La memoria vuelve.
Y el oyente entiende que la verdadera com-
paracién nunca fue entre productos. Fue entre
experiencias. La misica no se oye. Se vive.

Dare to Compare - No el altavoz.
Su experiencia.
Gana la emocién més fuerte.
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SIGNATURE
LANGUAGE

La msica vuelve a donde comenzé. Al ser humano.

No como reproduccién. Como presencia.

Lineas centrales para el universo APANI
La mUsica no se oye. Se vive.
No reproduccién. Presencia.

Dare to Compare - No el altavoz.
Su experiencia. Gana la emocién mas fuerte.

Traiga la musica que ama.

Revelaremos lo que siempre estuvo dentro.
El cliente trae la emocion. APANI controla la
verdad de la reproduccién. El altavoz desa-
parece. La experiencia permanece.

Su cuerpo lo sabe antes de que su mente
asienta. APANI restituye la misica a su verdad
humana. Una prueba que puede sentirse.
Antes de que la mUsica seapresencia,
la sefial debe permanec
Proteja la sefial. Restitu erienci
No un cable que cambi
Un cable que la protege.
Tres protecciones. Un propésito: presencia.
El cliente no compra un cable.

sica.

sefial.

Protege la experiencia.

No confie en nuestras palabras.
Conlffe en su propia experiencia.
No demuestre hardware.

Gufe la transformacion.

La cancién es la misma.

Su percepcion no.

La vida APANI no es mds fuerte.
Es més profunda.

APANI Audiophile
- As Pure As Nature Intended.
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Evaluacién de altavoces High-End audiéfilos
como APANI Music Transformers

Aprenda a escuchar paso a paso, identificar problemas y corregirlos con rapi-
dez: con pistas de escucha, protocolos, hojas comparativas, principios ABX y
una lista de comprobacién “Si... entonces...”.

Creado: 11 de enero de 2026
Actualizacién integrada: 18 de junio de 2026

Base terminolégicay de referencia: “Definition of Terms - Audiophile Complete Book v4.2 (DE)
29 oct 2025 (seleccion de pistas, nivel y principios ABX, vocabulario).

"
’

APANI WAY: El audio high-end alcanza su mejor forma cuando deja de sonar @
"hi-fi" y empieza a sonar a verdad. Elimine impurezas - desajustes de nivel, reflexiones,
asimetrias, errores temporales y ruido - hasta que solo permanezca la misica: tan pura
como la naturaleza la concibié. En esta edicién, los mejores altavoces se evaltan como
Music Transformers.

Music Transformer Comparison Edition
Altavoces high-end comparados por naturalidad, timing, espacio y silencio

AAES -« El estandar de evaluacién audiéfila de APANI



lisenses by
swiss

intellectual
properties |l 4= licensing ag

RESEARCH DEVELOPMENT + DESIGN COMMUNICATION



Swiss Corporation [l |61

PART Il - THE AAES STANDARD
El esténdar de evaluacién audidfila de APANI

01| Page 62
Obijetivo de la evaluacién:
mejor en lugar de solo diferente

02 | Page 62
Preparacién: herramientas,
reglas, red de seguridad

03 | Page 63

Puesta a punto en 60 minutos:
ubicacién, toe-in, reflexiones,
nivel, subwoofer

04 | Page 64
Cémo escuchar correctamente:
flujo de sesién reproducible

05 | Page 65
Hoja de evaluacién:
12 ejes y escala de puntuacién

06 | Page 65
Criterios de escucha en detalle: 12 ejes

07 | Page 73
Criterio adicional PRaT:
comprendery probar el groove

08 | Page 73

Pistas de escucha:
referencias con tiempos
y objetivo sonoro

09 | Page 75
Protocolo ABX:
comprobar correctamente

la audibilidad

10 | Page 75
Si... entonces... lista
rapida de comprobacién

11| Page 75
Decisién: se queda o no?

12 | Page 76
Hojas de trabajo: registros imprimibles

APANI WAY: Los altavoces high-end se evaltan como Music Transformers cuando dejan de actuar como cajas impre-
sionantes y empiezan a transformar sefial, sala, timing y silencio en una presencia musical creible.

Actualizacién infegrada: marco comparativo Music Transformer. Las secciones originales de escucha, puesta a punto,
ABXy hojas de trabajo se mantienen intactas; las nuevas secciones afiaden un método APANI especifico para com-

parar altavoces high-end.

AAES -« El estandar de evaluacién audiéfila de APANI



1. Objetivo de la evaluacion: “mejor” en lugar de solo “diferente”

Una evaluacién profesional de altavoces responde a tres preguntas, en este orden:

e ¢Ladiferencia es realmente audible, o es solo expectativa: el conocido efecto “lo mas alto gana”?

e ¢Es musicalmente mejor: para su musica, su volumen y su sala?

e (¢Essostenible y practico en la escucha diaria: sigue siendo correcto después de una semana, sin efecto de novedad?
El punto clave: usted nunca evalia el altavoz por si solo. Siempre evalta el sistema completo: altavoz + sala + colocacién + nivel +
subwoofer opcional.

High-End significa: menos efecto, mas naturalidad y ausencia de esfuerzo. Una mejora real rara vez suena espectacular; suena mas
estable, mas limpia, més relajada y més creible.

APANI WAY: “Mejor” significa timbre mas natural, timing méas limpio, menor fatiga y mas significado musical — no

mas “wow”. Si empieza a analizar menos el sonido y a reconocer mas la misica, se esta acercando a “As Pure As Nature
Intended”.

2. Preparacion: herramientas, reglas, red de seguridad

2.1 Herramientas minimas — simples, pero eficaces

e Cinta métrica o l4ser mas cinta de carrocero para marcar posiciones

e  Espejo para localizar los primeros puntos de reflexion

e Dos a cuatro mantas o toallas como absorbentes temporales

e  Smartphone con app SPL més ruido rosa o sefial de prueba para igualar niveles
e Cuaderno u hoja de evaluacidn; de lo contrario, la memoria le engafiara

2.2 Seguridad auditiva y calidad de escucha

e Para sesiones largas, escuche a 65—75 dB LAeq como nivel de confort y fatiga: agradable, seguro y apto para horas de trabajo.
e Juzgue la balance tonal, sin embargo, a un nivel de referencia fijo en torno a 85 dB (véase 2.3). A niveles més bajos, el oido le
engafia sobre graves y agudos.
e  Evite sesiones largas por encima de 80—85 dB LAeg; el estrés auditivo distorsiona el juicio.
e Planifique pausas: la fatiga auditiva suele hacer que todo parezca mas agudo y mas plano.
APANI WAY: Dos niveles, dos propésitos. Escuchar bajo protege el oido y la concentraciéon. En el nivel de referencia

aparece el verdadero color tonal. Nunca confunda un propésito con el otro.

2.3 La trampa del volumen: Equal-Loudness (Fletcher-Munson)

El oido no escucha igual a cualquier volumen. Segiin las curvas de igual sonoridad (Fletcher-Munson, hoy ISO 226), nuestra
percepcidn solo esta casi equilibrada en todo el espectro alrededor de 80—85 dB. Por debajo de ese nivel, el oido percibe cada vez mas
los graves —y, en menor medida, los agudos— como mas débiles que el rango medio.

Consecuencia para la comparacion: quien escucha claramente por debajo de ~85 dB oye automéaticamente menos graves y menos
agudos. Un altavoz que de por si entrega més grave y més agudo suena “més lleno” en una comparacioén a bajo volumen y resulta
preferido, no porque sea mas correcto, sino porque compensa la debilidad del oido a bajo nivel. Eso no es un veredicto sonoro; es un
error perceptivo.

Regla: juzgue la balance tonal a un nivel de referencia fijo alrededor de 85 dB (medicién de banda ancha / ponderaciéon C, no

ponderacion A; la ponderaciéon A descuenta los graves y empeora la trampa). Utilice la escucha més baja (65—75 dB) deliberadamente
solo para revelar dureza, aristas y distorsion, no para decidir qué altavoz es tonalmente “mejor”.

APANI WAY: La pureza exige un nivel justo. Solo a un volumen de escucha equilibrado revela un altavoz su verdadero

color tonal — no la coloracién que le presta el oido cuando se escucha bajo.

AAES -« El estdndar de evaluacién audiéfila de APANI
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2.4 Regla de oro contra el autoengaiio: igualacion de nivel

Incluso pequefias diferencias de volumen deciden el resultado “por sensacion”. Por eso, la igualacién de nivel es obligatoria.
Objetivo: igualar izquierda/derecha y comparaciones A/B lo mas cerca posible de +/- 0,1 dB.
Si al cambiar aparece “mas detalle”, compruebe primero: ésimplemente esta mas alto?
APANI WAY: La pureza empieza con justicia. Antes de juzgar “sonido”, elimine la impureza mas comun en la escucha:

una sonoridad no igualada. Si su comparacién no esta igualada en nivel, no es APANI-pura.

2.5 Trampa del streaming: normalizacion de volumen

Desactive la normalizacién de volumen o “volume leveling” en las apps de streaming siempre que sea posible. De lo contrario, las
comparaciones se vuelven poco fiables porque el nivel no permanece constante.

3. Setup en 60 minutos: evaluacion justa, no el problema de la
sala

Si la colocacibn es inestable, la evaluacion se vuelve aleatoria. Estos pasos crean rapidamente una base estable.

3.1 Paso 1 — Geometria — 10 a 15 min

Asiento de escucha centrado; altavoces simétricos izquierda/derecha.

Tridngulo equilétero: la distancia altavoz-altavoz corresponde aproximadamente a la distancia altavoz-oyente.
e Tweeter a la altura del oido.

Distancia altavoz-asiento izquierda/derecha lo mas idéntica posible; referencia: +/- 5 mm.

Lo que se oye cuando est4 bien: un centro fantasma limpio encaja. Las voces no derivan, y izquierda/derecha no suenan diferentes.
APANI WAY: La simetria es pureza. Cuando la geometria es correcta, el altavoz deja de llamar la atencion y la

interpretacion se vuelve estable, como en la vida real.

3.2 Paso 2 — Toe-in — 5 a 10 min

Punto de partida: los ejes de los altavoces se cruzan justo detras de su cabeza. Después, ajuste fino.

¢ Demasiado toe-in: el escenario suele estrecharse; el centro se percibe muy directo o duro.

Muy poco toe-in: el escenario suele volverse mas plano; el foco se suaviza; se mezcla mas influencia de la sala.
Objetivo: anchura y precisiéon al mismo tiempo: voz firmemente centrada, escenario abierto, sin aspereza.

APANI WAY: El toe-in no es un truco. Es una herramienta de pureza: equilibra la verdad directa —sonido directo— y la

influencia de la sala —reflexiones— hasta que el sonido se vuelve natural y sin esfuerzo.

3.3 Paso 3 — Primeras reflexiones — 10 a 15 min

Método del espejo: siéntese en la posicién de escucha. Otra persona desplaza un espejo por la pared lateral. Donde vea el altavoz en el
espejo, hay un primer punto de reflexion.

e Medida inmediata: manta, cortina, alfombra o absorbente en esos puntos.

e  Por qué importa: las primeras reflexiones aplanan las voces, el centro deriva y el timbre cambia con el movimiento de cabeza.

APANI WAY: Las reflexiones tempranas son impurezas que difuminan la percepcién natural. El camino APANI no

consiste en matar la sala, sino en controlar el primer dafio y mantener la presentacion creible.

AAES -« El estandar de evaluacién audiéfila de APANI



3.4 Paso 4 — Calibracion de nivel — 5 a 10 min

e  Utilice ruido rosa o musica y ajuste 65—75 dB LAeq.
e  Compruebe izquierda/derecha: el objetivo es una imagen fantasma exactamente centrada.

3.5 Paso 5 — Subwoofer, si existe — 10 min

e  Objetivo: el subwoofer no es “grave extra”, sino grave integrado.
e Compruebe frecuencia de corte, fase/polaridad y delay.
e  Correccion tipica: mover altavoz o asiento 10—30 cm; a menudo los centimetros deciden mucho.
APANI WAY: En el sentido APANI, el grave solo es correcto cuando se comporta como la naturaleza: inicio claro,

parada clara, peso natural — nunca un efecto separado.

4. Como escuchar correctamente: un flujo de sesion
reproducible

4.1 Los 6 pasos por ronda de evaluacion

e  Volumen constante segtn el propdsito: aprox. 85 dB para la balance tonal, 65—75 dB LAeq para confort y pruebas a bajo nivel.
e Una o dos pistas por criterio, no veinte pistas aleatorias.

e Ventanas de escucha cortas de 30—90 segundos, luego tomar notas.

e Solo un eje a la vez; de lo contrario, todo se mezcla.

¢ Solo un cambio cada vez: toe-in O asiento O amortiguacioén.

e  Registrar resultados en la matriz de 12 ejes: 0—10 puntos mas una frase de justificacion.

4.2 Por qué escuchar mas bajo es un truco profesional

La escucha a bajo nivel es una herramienta de diagnoéstico, no una prueba de balance. Muchos fallos —aspereza, cristalizacién,
inquietud, distorsion— se revelan a menor nivel porque el “impacto” ya no los enmascara. En la practica: escuche una pasaje una vez
al nivel de referencia y otra claramente méas bajo. Si en bajo nivel de pronto se vuelve “punzante” o “nervioso”, la causa suele estar en
resonancias, reflexiones o distorsion.

Importante: el limite del truco: no juzgue la balance tonal en bajo nivel. Debido a Fletcher-Munson (2.3), alli escucha menos graves y
agudos de todos modos; una comparacién baja favorece sistematicamente el altavoz mas brillante y con mas grave. Manténgalo
limpio: bajo = buscar fallos, nivel de referencia (~85 dB) = juzgar el color tonal.

APANI WAY: Un sistema verdaderamente puro permanece coherente, inteligible y libre de estrés incluso a bajo

volumen. Pero si su color tonal es correcto se decide a un nivel justo, no en un susurro.

4A. Comparacion APANI Music Transformer

APANI llama Music Transformers a los altavoces High-End maés finos. Esto no significa una nueva categoria de producto en sentido
técnico; es un estandar de escucha APANT: el altavoz se juzga por la plenitud con la que transforma la grabacion en una presencia
musical creible dentro de su sala.

APANI WAY: Un Music Transformer no es el altavoz que suena mas espectacular. Es el que desaparece mas

completamente, hasta que usted deja de juzgar equipos y empieza a reconocer musica.
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4A.1 éQué se transforma?

2}13‘::13;7 e Lo que se oye cuando es correcto

La musica fluye de forma continua; el altavoz ya no

Senal eléctrica Evento acustico coherente . .
llama la atenci6n.
. . Voces e instrumentos suenan como cuerpos reales,
Balance de frecuencia Timbre natural
no como controles de tono.
- . Kick, bajo y transitorios encajan; el groove se siente
Timing y fase Ritmo de causa y efecto ICX, bajoy Jan; €1 g
sin esfuerzo.

o . p Anchura, profundidad y altura aparecen sin perder
Interaccion con la sala Espacio creible foco P y P P
Energia dindmica Fuerza musical controlada El impacto llega sin dureza, compresion ni retumbe.

. . . i L . Los detalles silenciosos permanecen vivos; las pausas
Ruido y silencio Informacién de bajo nivel protegida P »1asp

no respiran ni bombean.

e  Compare el sistema completo: altavoz + sala + colocacién + nivel + subwoofer opcional.

e Elimine primero la injusticia: diferencias de nivel, asimetria, primeras reflexiones, normalizacién de volumen en streaming y
ruido evidente.

e Juzgue el resultado: naturalidad, estabilidad, timing, silencio y significado musical a largo plazo; no efecto de demostracion.
APANI WAY: La idea Music Transformer hace la comparacion mas estricta. Un altavoz puede ser impresionante; un

Music Transformer debe ser creible.

4A.2 Como comparar Music Transformers de forma justa

Utilice este método inmediatamente después del setup de 60 minutos y del flujo de escucha reproducible. El objetivo no es coronar el
sistema mas alto, mas brillante o més ancho; el objetivo es descubrir qué candidato deja la misica méas verdadera después de
eliminar las impurezas habituales.

Reglas de comparacion

e  Mismo asiento, misma sala, mismos tiempos cue. No compare un recuerdo de otro dia u otra colocacion.

e  Mismo nivel. Igualar izquierda/derecha y A/B lo més cerca posible; més alto no es mejor.

e Ventanas cortas. Escuchar 30—90 segundos, luego escribir una frase antes de cambiar.

e Un eje cada vez. Tonalidad, foco, profundidad, timing y quietud no deben mezclarse en una preferencia vaga.

e  Comprobacién a bajo nivel. Un verdadero Music Transformer permanece coherente y emocionalmente convincente incluso a bajo

volumen.

e  Comprobacion de siete dias. El ganador debe seguir siendo mejor cuando el efecto de novedad desaparece.
Comparacion High-End ordinaria Comparacion APANI Music Transformer
¢Maés detalle? ¢Maés informacion sin cristalizacion, tension ni spotlighting?
¢Maés grave? ¢Inicio/parada mas claros, peso natural y mejor timing lock?
¢Escenario més ancho? ¢Espacio creible con localizacion estable y centro intacto?
¢Maés agudos? ¢Timbre natural sin sibilancia, arista ni fatiga?
¢Dindmica mas impresionante? ¢Fuerza controlada sin compresion, retumbe ni dureza?

¢Preferencia después de igualar nivel, tomar notas, repetir y
escuchar en la vida diaria?
Altavoz como objeto Misica como acontecimiento: el altavoz deja de ser la historia.
APANI WAY: Si la comparacién no supera la igualacion de nivel, los tiempos cue repetibles y la escucha a bajo nivel,

¢Preferencia tras los primeros minutos?

todavia no es una comparacion APANI Music Transformer.
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4A.3 Puntuacion y clasificacion Music Transformer

Empiece con la hoja de puntuacién normal de 12 ejes. Después convierta las notas de escucha en una decisién Music Transformer. No
es una medicion de laboratorio; es una forma disciplinada de impedir que impresiones dispersas se conviertan en una conclusiéon
falsa.

Mapa de decision ponderado

Grupo Ejes incluidos | Peso | Pregunta Music Transformer

Naturalidad Tonalidad, textura 20% ¢El 51sFema suena mas a .
voces/instrumentos y menos a hi-fi?

Foco, estabilidad, anchura, ¢El escenario se vuelve creible, estable y

WVieirdad gyl profundidad, altura 25% ordenado?
Verdad de timing Trz}nsitorios, PRaT/coherencia de bajo 20% c':La causay el efecto musicales se sienten
y ritmo limpios y naturales?
Vida dinamica Microdindmica, macrodindmica 15% (’.LOS DI RS PRy gra}ndes
siguen siendo inteligibles sin estrés?
Silencio y facilidad Quietud, comportamiento de fatiga, 15% ¢El silencio protege el detalle y el sistema

escucha a bajo nivel sigue siendo facil con el tiempo?
Adecuacion a la sala, repetibilidad del ¢Puede mantenerse el resultado de forma

. s . 0,
Encaje practico setup, uso diario 5% fiable en la sala real?

Clasificacion APANI
Puntuacion total Clasificacion APANI

Dominan problemas claros; la musica se ve

0-39 Altavoz problema / efecto perjudicada.
40-50 Altavoz hi-fi normal I_Jtll_lzable, pero las hmltacmnes en naturalidad,
timing o espacio son evidentes.
60-74 Altavoz High-End Clal:amente bueno, pero a veces todavia suena como
equipo.
. El sistema transforma repetidamente grabaciones en
75—89 Music Transformer L. . p
acontecimientos musicales creibles.
90-100 Reference Music Transformer Raro: pureza, timing, espacio y realismo sin fatiga se

mantienen unidos en su sala.
APANI WAY: El ganador es el altavoz que produce menos sonido y mas musica. Cuando desaparece el efecto de equipo,

queda el Music Transformer.

5. Hoja de evaluacion: los 12 ejes que realmente importan

Use la matriz no como medicién, sino como percepcidén estructurada. Escala 0—10:
e  0-3: problema claro, perjudica a la musica
e 4-6: OK/ normal, pero limitado
e 7-8: muy bueno, musicalmente sin esfuerzo
e 9-10: referencia en la propia sala, raro
Los 12 ejes de un vistazo

Qué se evaliia — breve

Tonalidad Timbre natural; balance sin picos ni huecos

Microdindmica Modulaciones finisimas; los detalles de bajo nivel permanecen inteligibles
Macrodinamica Punch, crescendos y grandes saltos sin estrés ni compresion
Transitorios Ataque/decay; impactos limpios, sin ringing ni sobrehang

Foco Precision de imagen, fuentes puntuales, centro fantasma exacto
Estabilidad El escenario permanece estable con pequefios movimientos de cabeza
Anchura Escenario mas alla de los altavoces; “aire” izquierda/derecha
Profundidad Primer plano, medio y fondo separados; la reverberaciéon queda detras
Altura Tamafio vertical creible

Textura Estructura fina en sustain/reverb; capas sin pseudo-aspereza
Coherencia El altavoz multivia suena “de una pieza”; crossover no audible
Quietud Fondo negro; sin zumbidos/silbidos; sin ruido de fondo “respirante”

APANI WAY: Estos 12 ejes son su mapa de pureza. High-End no es una gran cosa; es la suma de pequeias verdades que

se convierten en realismo.
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6. Guia de escucha por eje: sonido correcto, errores, mini-test,
correccion

Importante: no evalie solo “més” o “menos”. Describa qué oye, donde lo oye —tiempo cue— y qué lo mejora —correccion—.

6.1 Foco — imagen / nitidez de localizaciéon
Qué se evalaa:

Como de nitidas se sittian las fuentes individuales dentro del triangulo estéreo, como el enfoque de una cdmara.
Sonido correcto:

e El centro fantasma es exacto

e Las voces se perciben corporales o puntuales, no planas

e El movimiento de cabeza cambia poco; la imagen permanece estable
Coémo reconocer errores:

e  El centro tira a izquierda/derecha

e Lavoz se vuelve ancha como una cortina; la posicion nada

e Un pequefio movimiento de cabeza inclina el timbre o la localizacién
Mini-test — 3 minutos:

e Voz mono: ¢se queda “muerta” en el centro?

e  Mueva ligeramente la cabeza: {permanece estable?
Causas y correcciones rapidas:

e Igualarelnivel L/Ra +/- 0,1dB

e  Mejorar simetria: distancias y muebles

e Amortiguar primeras reflexiones; ajustar toe-in idéntico

Si... entonces...

e Siel centro se desplaza -> comprobar nivel y simetria
e Silavozes plana -> ajustar toe-in y amortiguar reflexiones
APANI WAY: La imagen pura se siente sin esfuerzo. No busca al cantante: lo reconoce, situado con naturalidad.

6.2 Estabilidad — el escenario “permanece en pie”
Qué se evalaa:
Si el escenario encaja y no tambalea con pequefios movimientos.
Sonido correcto:
e Las fuentes permanecen fijadas
e El cantante no deriva, aunque usted se mueva ligeramente
Coémo reconocer errores:
e FElescenario tambalea; el cantante deriva
e Laimagen se inclina al respirar o girar la cabeza
Mini-test — 3 minutos:

e Voz més impulsos cortos —snare—: ¢la imagen permanece firme?
Causas y correcciones rapidas:

e  Controlar primeras reflexiones —lateral, suelo
e No sentarse demasiado cerca de la pared trasera; mejorar simetria
e  Eltoe-in debe coincidir con precisién izquierda/derecha

APANI WAY: La estabilidad es un marcador de pureza: cuando la imagen deja de tambalearse, el sistema deja de

actuar y la grabacién empieza a existir.
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6.3 Anchura — anchura del escenario

Qué se evalaa:

Hasta qué punto el espacio se abre lateralmente mas all4 de los altavoces sin perder nitidez.
Sonido correcto:

e El escenario se extiende mas alla de los altavoces

e  Aparece aire izquierda/derecha; la imagen permanece clara
Coémo reconocer errores:

e Todo se pega a las cajas; escenario estrecho

e O bien: escenario ancho, pero todo se vuelve borroso
Mini-test — 3 minutos:

e  Grabacion en directo / aplausos: ¢se forma espacio fuera de los altavoces?
Causas y correcciones rapidas:

e Demasiado estrecho: reducir ligeramente el toe-in
e Demasiado borroso: aumentar toe-in y controlar més las primeras reflexiones
e Comprobar distancia a paredes laterales; no matar la sala
APANI WAY: La anchura pura no es ensanchar. Es espacio creible con localizacién intacta, como si pudiera sefialar

donde estan las cosas.

6.4 Profundidad — capas de profundidad

Qué se evalaa:
Con qué claridad se separan primer plano, medio y fondo; si la reverberacion se sitia detras.
Sonido correcto:

e  Solista delante, acompafamiento detras

e Lareverberacion queda detras del escenario; las capas de bajo nivel permanecen ordenadas
Como reconocer errores:

e Lareverberacion se pega al altavoz

e Los elementos silenciosos colapsan hacia delante; todo se convierte en una lamina frontal
Mini-test — 3 minutos:

e  Escuchar mas bajo: ¢el primer plano permanece delante?

e Coro / ensemble: épuede percibir filas?
Causas y correcciones rapidas:

e  Domar reflexiones en la regién 20—80 ms —pared lateral /trasera

e Cambiar la posicion del asiento centimetro a centimetro; no sentarse directamente en la pared trasera

e Pared trasera: a menudo es preferible la difusion a la absorcion total
Si... entonces...

e  Sifalta profundidad -> tratar pared lateral/trasera — 20—80 ms
e Sielementos silenciosos caen hacia delante -> desplazar ligeramente el asiento
APANI WAY: La profundidad suele ser la diferencia entre sonido hi-fi y espacio real. El camino APANI consiste en

restaurar el orden natural de delante hacia atras.
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6.5 Altura — altura del escenario

Qué se evalaa:
Tamafio vertical creible de voces e instrumentos.
Sonido correcto:
e  Coro / 6rgano se perciben con altura realista
e Elescenario no esté en el suelo ni artificialmente elevado
Coémo reconocer errores:
e Todo parece demasiado bajo o artificialmente elevado
e Lasvoces pierden cuerpo cuando la altura se percibe mal
Mini-test — 3 minutos:
e Coro / 6rgano: éaltura creible o truco?
Causas y correcciones rapidas:
e  Tweeter a la altura del oido; ajustar altura del asiento
e  Variar finamente el toe-in; controlar reflexiones tempranas
e Comprobar si el asiento de escucha esta demasiado alto o bajo

6.6 Tonalidad y timbre

Qué se evalaa:
Balance y naturalidad: sin picos estrechos ni huecos.
Sonido correcto:

e  Sclaras, no afiladas

e Piano célido y claro con cuerpo

e  Grave lleno sin retumbe
Como reconocer errores:

e Siseo / sibilancia, platos duros
e Nasal / hueco; grave retumbante o demasiado fino
e Izquierda/derecha suenan diferentes
Mini-test — 3 minutos:
e Vozfemenina méas piano como referencia
e  Bajar volumen: épermanece la balance?
Causas y correcciones rapidas:
e  Ajustar distancias a paredes —baffle step, modos de sala
e  Restaurar simetria; igualar nivel L/R
e  Ajustar limpia la transicién sub/sat
e  Siaparece sibilancia: cambiar toe-in y amortiguar primeras reflexiones
APANI WAY: La tonalidad es donde “As Pure As Nature Intended” se vuelve evidente: voces naturales, instrumentos

naturales, sin brillo artificial ni spotlight hi-fi.
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6.7 Transitorios — ataque / decay
Qué se evalaa:

Codmo de limpiamente empiezan y decaen los impactos; si el grave se detiene.
Sonido correcto:

e  Ataque claro sin dureza

e  Decay tranquilo sin ringing

e El grave se detiene limpio, sin cola
Cémo reconocer errores:

e Los platos escupen o rascan; la caja pincha
e  El grave se prolonga; el kick no tiene contorno
Mini-test — 3 minutos:

e  Escuchar 30-60 segundos de una pasaje percusivo

e  Luego mas bajo: ¢sigue siendo afilado?
Causas y correcciones rapidas:

e  Desacoplar o amortiguar caja/soporte si resuena

e  Evitar niveles excesivos — estrés auditivo

e  Sub: ajuste fino de delay/fase para parada del grave
Si... entonces...

e  Silos platos salpican -> escuchar mas bajo; comprobar resonancias/crossover
e Siel grave se prolonga -> delay/fase del sub

APANI WAY: Los transitorios puros se sienten rapidos y limpios, no agresivos. Cuando el sistema esta correcto, los

impactos convencen y nunca fatigan.

6.8 Microdinamica — modulaciones de bajo nivel

Qué se evalaa:
Los cambios finos de nivel y timbre permanecen inteligibles.
Sonido correcto:

e Seoyen respiracion / ruido de arco
e  Los detalles silenciosos permanecen separados y estables
Coémo reconocer errores:
e Lo silencioso se convierte en pasta
e  Los detalles desaparecen en ruido o alfombra
Mini-test — 3 minutos:
e  Escuchar muy bajo: é¢permanecen los detalles finos?
e  Comprobar brush drums / voces susurradas
Causas y correcciones rapidas:
e  Reducir el noise floor — zumbido, EMI, estructura de ganancia
e Evitar procesamiento dindmico innecesario

e  Siescucha demasiado bajo: elevar ligeramente el nivel, sin exagerar
Si... entonces...

e  Sifaltan detalles silenciosos -> reubicar fuentes de ruido; reducir noise floor
APANI WAY: La microdinamica es vida. Reduzca ruido y estrés hasta que las verdades silenciosas de la grabacion se

vuelvan visibles.
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6.9 Macrodinamica — punch y grandes saltos

Qué se evalia:
Los grandes cambios de nivel permanecen controlados, sin compresién ni distorsion.
Sonido correcto:

e  Tutti / drops potentes, no afilados
e  Elkick tiene forma y presién sin retumbe
C6mo reconocer errores:

e  Aplastamiento a nivel alto; dureza / ronquera

e  Elsub retumba en picos; el grave se descontrola
Mini-test — 3 minutos:

e  Reproducir un momento fuerte y volver a normal

e ¢Permanece controlado o suena estresado?
Causas y correcciones rapidas:

e No probar demasiado alto: el estrés provoca diagnosticos erréneos
e  Comprobar headroom/ganancia del amplificador
e  Optimizar integracion del sub — crossover/fase/delay

Si... entonces...

e  Siel tutti duele -> bajar nivel; comprobar clipping/headroom
e Sialkick le falta presién -> comprobar amplificador/potencia/integracion del sub

6.10 Textura y resoluciéon — estructura fina sin “cristal”

Qué se evalaa:
Estructura fina en sustain, reverb y capas, sin pseudo-aspereza.
Sonido correcto:

e Las colas de reverberacion se desvanecen de forma uniforme
e Lapolifonia permanece ordenada
e Los detalles se sienten sin esfuerzo, no afiadidos

Co6mo reconocer errores:

e Dureza cristalina en lugar de detalle

e Las colas se cortan; el sonido se vuelve nervioso
Mini-test — 3 minutos:

e  Escuchar decays largos — piano / cuerdas

e  Muy bajo: épermanece la estructura?
Causas y correcciones rapidas:

e  Reducir presencia sobreacentuada — toe-in/reflexiones
e  Mejorar noise floor; minimizar interferencias
e No confundir pseudo-aspereza con resoluciéon
Si... entonces...
e Silos detalles son cristalinos -> reducir presencia; domar reflexiones
APANI WAY: La resolucion pura no es mas brillante. Es més informacioén sin tension afiadida, como si el sistema

dejara de editorializar.
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6.11 Coherencia — como un altavoz de banda ancha

Qué se evalaa:
Un sistema multivia suena de una pieza; las transiciones del crossover no son audibles.
Sonido correcto:
e Lavoz mantiene el mismo color
¢ El movimiento lateral cambia poco; el escenario permanece cohesivo
Coémo reconocer errores:
e Lavoz cambia de color en regiones de crossover
e  Pequeflos cambios de asiento/altura alteran mucho el timbre
Mini-test — 3 minutos:
e  Vocalises / barridos de vocales
e  Variar ligeramente altura del asiento: éel timbre permanece estable?
Causas y correcciones rapidas:
e  Optimizar toe-in y radiacion; controlar primeras reflexiones
e  Con DSP: alineaci6n temporal/de fase de drivers
e  Sies extremo: problemas de crossover/transicion; sala/posicion ayudan, pero no por completo
Si... entonces...

e Silavozsalta -> tiempo/fase de vias; altura del asiento

6.12 Quietud / fondo negro

Qué se evalaa:
Ausencia de zumbido, silbido y ruido modulado; transparencia de la musica silenciosa.
Sonido correcto:

e Los espacios vacios son realmente silenciosos
e Lamusica baja es transparente sin respirar
Cémo reconocer errores:

e Zumbido / silbido en reposo

¢ Elnoise floor bombea o respira; inquietud en las pausas
Mini-test — 3 minutos:

e Oido cerca del driver en reposo

e Pasajes muy bajos: ¢oye espacio o solo alfombra?
Causas y correcciones rapidas:

e Aislar bucles de masa; separar rutas de cable / alimentaciones
e  Usar conexiones balanceadas — XLR — cuando sea posible
e  Desactivar auto-loudness / AGC / compresor

Si... entonces...

e  Sizumba -> aislar bucle de masa; usar XLR
e Sibombea -> desactivar auto-loudness / AGC / compresor

APANI WAY: El silencio no es vacio; es el espacio donde vive el detalle natural. Un sistema puro protege ese espacio.
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7. Criterio adicional: Timing / PRaT — Pace, Rhythm and Timing
— Groove

PRaT significa Pace, Rhythm and Timing: la sensacion de tempo, precision ritmica y de como la musica encaja en el tiempo. No se
trata de més grave o més agudo, sino de informacién temporal.

7.1 COmo suena un PRaT correcto — audible de forma concreta

e  Puede contar el pulso sin esfuerzo; el cuerpo se mueve por si mismo — pie o cabeza.

e Kick y bajo se sienten como una unidad: el kick es el impulso; la nota de bajo empieza con precisién y termina a tiempo —
inicio/parada claros.

e  Elgroove permanece estable incluso a nivel més bajo o con musica més densa.

7.2 Como reconocer errores de PRaT

e  Elgroove se siente lento: las notas de bajo duran demasiado y cubren el siguiente pulso; el kick pierde contorno.
e Elgroove se siente apresurado o inquieto: los impulsos parecen nerviosos; palmear o seguir el ritmo resulta extrafio.
e Kick y bajo tropiezan entre si: el kick es un golpe separado, el bajo una alfombra sin lock-in.

7.3 Ejercicios PRaT de 3 minutos

e Tapping test: marque suavemente el pulso con kick/bajo. Si tropieza, timing/parada suelen estar mal.
e  Kick-stop test: concéntrese solo en el kick: ¢parada clara o rastro arrastrado?
e  Sub-integration test: si hay sub, varie ligeramente delay/fase. Si de pronto encaja, el problema era timing/integracién, no gusto.

7.4 Causas y correcciones rapidas

e  Ajustar correctamente delay y fase sub/sat — bass lock-in.
e  Reducir modos de sala: mover asiento/altavoces centimetro a centimetro; evitar posiciones criticas.
e  Evitar grandes picos de group delay en graves — elegir filtros/crossovers adecuados.

APANI WAY: PRaT es pureza del ritmo. Cuando el timing esta limpio, el cuerpo reacciona naturalmente: el cerebro
reconoce causay efecto del mundo real. “As Pure As Nature Intended” significa: kick y bajo se comportan como un

motor real, no como un efecto emborronado.

8. Pistas de escucha: referencias con tiempos cue y sonido
objetivo

Utilice fuentes sin pérdida siempre que sea posible. Los remasterizados difieren; elija la versién méas natural. Escuche principalmente
a 65—75 dB LAeq y utilice tiempos cue fijos.

APANI WAY: Estas pistas no estan aqui para demostrar. Revelan si su sistema permanece natural, estable, inteligible y

libre de fatiga: el estandar APANI de pureza.
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8.1 Imagen y escenario — centro, estabilidad, sala

Cowboy Junkies — “Mining for Gold” — Intro—1:30

Objetivo: voz exactamente centrada; sala grande pero tranquila. Error: el centro se desplaza; la voz se aplana.
Rebecca Pidgeon — “Spanish Harlem” — 0:00-1:10

Objetivo: voz puntual; shaker localizado con precisiéon. Error: shaker se deshilacha -> reflexiones / toe-in.

Eagles — “Hotel California (Live)” — 0:20—1:20

Objetivo: gran escenario; colas de reverberacion detras. Error: todo se pega al frente -> profundidad / reflexiones.

8.2 Tonalidad y naturalidad — S, cuerpo, balance

Norah Jones — “Don’t Know Why” — 0:00—1:30

Objetivo: S claras sin siseo; piano con cuerpo. Error: “Norah sibilante” -> toe-in / reflexiones / nivel.
Nick Drake — “Pink Moon” — 0:00—1:00

Objetivo: intimo, natural, sin brillo metalico. Error: nasal / hueco -> comb filtering / asimetria.

8.3 Transitorios y punch — ataque/decay, kick

Dave Brubeck — “Take Five” — 0:50—2:00

Objetivo: ataque claro sin dureza; detalles finos permanecen. Error: platos “spitty” -> nivel / reflexiones.

Daft Punk — “Giorgio by Moroder” — 3:10—4:50 / desde aprox. 6:00

Objetivo: kick con contorno y parada; luego presion sin retumbe. Error: kick grueso sin contorno -> delay del sub / modos.

8.4 Microdinamica y detalles de sala — informacion de bajo nivel

Patricia Barber — “Company” — 0:30—2:30

Objetivo: modulaciones finas separadas y estables. Error: todo se vuelve alfombra -> noise floor / demasiada sala.
Yosi Horikawa — “Bubbles” — 0:00—1:30

Objetivo: puntos localizables con precision; movimiento trazable. Error: smear -> imagen / reflexiones.

8.5 Macrodinamica y control — impacto, energia de sub

Stravinsky — “Infernal Dance (Firebird)” — 0:30—2:30

Objetivo: potente sin dolor; sin compresion. Error: aplastamiento / aspereza -> headroom / nivel.
Massive Attack — “Angel” — 0:45—2:30

Objetivo: energia masiva pero linea de bajo definida. Error: boom -> modos / integracion del sub.

8.6 Quietud / fondo negro — el silencio es informaciéon

Max Richter — “On the Nature of Daylight” — 0:00—2:00

Objetivo: calma, transparencia; sin bombeo. Error: alfombra respirante -> AGC / loudness / fuentes de ruido.

Keith Jarrett — “The Ko6ln Concert, Part I” — 0:00—1:30

Objetivo: ambiente de sala y ruidos de pedal realistas, no molestos. Error: ruidos sobresalen -> presencia / reflexiones.

8.7 Coherencia — de una pieza

The Tallis Scholars — “Miserere (Allegri)” — 1:30—3:30

Objetivo: voces se funden; sin transiciones audibles. Error: el timbre salta con altura de asiento -> coherencia / reflexiones.
Steely Dan — “Aja” — 1:30—4:30

Objetivo: denso pero ordenado; platos finos, no cortantes. Error: estrés -> transitorios / presencia.
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8.8 Profundidad y capas — check 3D

Hugh Masekela — “Stimela (The Coal Train)” — 4:30—6:00

Objetivo: capas claras; el espacio se abre hacia atras. Error: todo cae hacia delante -> reflexiones / pared trasera.
Arvo Part — “Tabula Rasa” — 0:00—3:00

Objetivo: colas de reverberacion estables detras. Error: reverb se pega al altavoz -> profundidad / reflexiones.

8.9 Textura y decays largos — resolucion sin cristal

Arvo Pirt — “Spiegel im Spiegel” — 0:00—3:00

Objetivo: decays tranquilos, ricos, no granulosos. Error: colas se cortan -> realce de presencia / limiting.
Agnes Obel — “Riverside” — 0:30—2:30

Objetivo: capas separadas, orgéanicas. Error: capas pegadas -> textura / reflexiones.

8.10 PRaT / Groove — estrés de timing

James Brown — “Sex Machine” — 0:00-2:00

Objetivo: firme; seguir el ritmo sin esfuerzo. Error: lento / apresurado -> parada de grave / timing.
Daft Punk — “Get Lucky” — 0:20—-2:30

Objetivo: lock-in, bounce; kick/bajo como unidad. Error: tropieza -> delay / fase del sub.

9. Protocolo ABX: comprobar correctamente la audibilidad

ABX es una comparacion ciega: Ay B son dos estados, por ejemplo filtro, DSP, cable o dispositivo. X es aleatoriamente A o B. La
tarea: asignar X correctamente sin saber qué est4 sonando. Esto prueba la audibilidad, no el gusto.

9.1 Reglas para pruebas ABX limpias

e Igualar el nivel a +/- 0,1 dB; de lo contrario, gana la sonoridad.

e Cambio idealmente por debajo de 1 segundo.

e 10-16 intentos; evaluar aciertos / significancia — p < 0,05.

e  Mismo asiento, mismo tiempo cue, mismo nivel — sin variables laterales.

e Umbrales de acierto ABX — significancia p < 0,05: 10 intentos -> al menos 9/10; 12 intentos -> al menos 10/12; 16 intentos -> al
menos 12/16.

9.2 Errores ABX tipicos y como evitarlos

e  “Lomas alto gana”: igualar realmente el nivel.

e  Usted ve el cambio: evitar pistas visuales.

e Pausas demasiado largas: la memoria auditiva es corta; cambiar rapidamente.
e  Elsetup cambia: asiento, toe-in y nivel permanecen constantes.

e  Material inadecuado: elegir pasajes que revelen la diferencia.

APANI WAY: ABX no es anti-emocion. Es pro-pureza. Protege su escucha de la expectativa para que lo que queda sea

real: as pure as nature intended.
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10. Si... entonces... lista rapida — problema a accion

e  Siel centro se desplaza -> comprobar nivel L/R +/- 0,1 dB y simetria

e Silas voces son planas -> ajustar toe-in; amortiguar primeras reflexiones

e Siel escenario es estrecho -> reducir toe-in

e  Sitodo es plano -> difundir pared trasera; mover asiento hacia delante

e  Sifalta profundidad -> tratar pared lateral/trasera — 20—80 ms

e  Silos platos salpican o suenan afilados -> probar méas bajo; comprobar resonancias/crossover
e Siel grave retumba -> mover altavoz/asiento 10—30 cm; comprobar crossover/fase del sub

e Siel grave se prolonga -> ajustar delay/fase del sub

e Siel groove se siente apresurado o lento -> ajustar delay del sub; quiza invertir fase

e  Sifaltan detalles silenciosos -> reubicar fuentes de ruido; bajar noise floor

e Siel timbre cambia mucho con movimiento de cabeza -> amortiguar primeras reflexiones

e Silavoz salta en el crossover -> alineacion temporal/fase de vias; comprobar altura de asiento
e Silavozes poco clara -> amortiguar reflexiones laterales — C50

e Silamusica es demasiado pequena o seca -> aumentar difusién / distancia — C80

e Si ABX no es significativo -> mas intentos / otro material

e Siaparece preferencia sin audibilidad -> ponderar ergonomia, precio y funciones

APANI WAY: La pureza es un proceso: oir el sintoma -> eliminar la causa -> confirmar con una prueba repetible. Ese
es el camino APANI.

11. Decision: éconservarlo o no?

Un proceso de decisiéon audidfilo limpio:

e (¢Audible? Idealmente ABX o comparacién A/B estrictamente igualada en nivel.
e ¢Le gusta? Registrar la preferencia honestamente.
e ¢Relevante? Mejor a sus niveles, con su musica, en su sala.
e  Prueba de vida real: diario de escucha de 7 dias; conservar solo si los cuatro puntos son si.
APANI WAY: Si realmente es mejor, sigue siendo mejor cuando desaparece la novedad. Las mejoras puras no

necesitan excusas.
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12. Hojas de trabajo: protocolos imprimibles

Consejo: marque las posiciones de altavoces y asiento con cinta para poder comparar de forma reproducible en cualquier momento.
Campos de setup — rellenar antes de cada sesion

e Fecha /hora
e  Sala / posicion de escucha
e Distancia altavoz-altavoz
e Distancia altavoz-asiento
e  Toe-in — descripcién o grados / marca
e Nivel LAeq
e  Subwoofer — si/no — mas crossover / fase / delay
e Pistas + tiempos cue
Hoja de puntuacion — 0 a 10 — para rellenar
Tonalidad
Microdindmica
Macrodindmica
Transitorios
Foco
Estabilidad
Anchura
Profundidad
Altura
Textura
Coherencia
Quietud

Notas de sesion — texto libre

12A. Hoja de comparacion Music Transformer

Utilicela después de la hoja normal de valoracion o—10. Rellene una linea por candidato solo después de igualar nivel y al menos una
pasada a bajo nivel.

Setup fijado? | Tonalidad Espacio Timing facilidad o it Total ana frase
A

B
C
D
Campos de bloqueo de setup
Fecha / hora

Sala / posicion de escucha

Distancia altavoz-asiento

Distancia altavoz-altavoz

Marca toe-in / grados

Nivel de escucha LAeq

Subwoofer crossover / fase /

delay

Pistas + tiempos cue

APANI WAY: Un candidato no es Music Transformer solo porque gane un cue. Debe permanecer natural a través de

timbre, espacio, timing, silencio y escucha diaria.
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12A.2 Decision final: ¢cual se convierte en Music Transformer?

Una decision limpia solo surge cuando audibilidad, preferencia, relevancia y practicidad real coinciden.

Puerta de decision

¢Audible bajo A/B igualado en nivel o ABX?
¢Mejor a nivel normal y bajo?
¢Timbre mas natural, no solo mas agudos/detalle?

¢Centro y escenario mas estables con pequefio movimiento de
cabeza?

¢Mejor timing de grave/inicio-parada, no solo més grave?
¢Menor fatiga en 30—60 minutos?

¢Funciona en la sala sin colocacion extrema ni excusas?
¢Sigue siendo preferido tras la prueba real de 7 dias?

Clasificacion APANI final

A q 52 q o4 Razoén para conservar / no
Candidato elegido Puntuacién total Clasificacion consergar /

Este altavoz se convierte / no se
Frase de decision convierte en APANI Music
Transformer porque:

APANI WAY: Linea final para la comparacién: Un Music Transformer solo se conserva cuando el altavoz deja de ser el

objeto de atencion y la misica se convierte en el acontecimiento.

AAES -« El estdndar de evaluacién audiéfila de APANI



Swiss CorporationEl |79

Anexo: glosario breve — practico durante la escucha

Equal-Loudness / Fletcher-Munson (curvas de igual sonoridad, ISO 226)

El oido percibe las frecuencias con distinta sonoridad segiin el volumen. Solo alrededor de 80—85 dB la percepcion esta casi
equilibrada en el espectro; a niveles més bajos retroceden los graves y, en menor medida, los agudos. Consecuencia practica: las
comparaciones a bajo volumen favorecen sistematicamente el altavoz con mas grave y més agudo. Por tanto, juzgar la balance tonal a
~85 dB (ponderacion C); usar la escucha baja solo para encontrar fallos (dureza, distorsion).

Directivity — DI

Con qué intensidad un altavoz concentra la radiacién segin la frecuencia. Una directividad uniforme significa: el timbre permanece
estable fuera de eje; el escenario se siente més calmado.

Comb filtering

Caidas o picos periddicos por interferencia, por ejemplo suelo, pared lateral o trasera. Sefial tipica: un pequeflo movimiento de cabeza
provoca grandes cambios de timbre.

C50 / C80 — claridad

Relacidn entre energia temprana y tardia: C50 para habla; C80 para musica. Muy alto = seco/pequeno; muy bajo =
reverberante/blando.

Group delay

Desplazamiento temporal dependiente de la frecuencia. Grandes picos, especialmente en graves, vuelven borrosas las lineas de bajo;
el kick deja un rastro arrastrado.

Precedence effect
El sonido directo temprano domina la localizacién. Reflexiones tempranas demasiado fuertes emborronan la localizacion.

Nota: Este documento es una guia de escucha y practica. Las mediciones pueden ayudar, pero no sustituyen la practica de escucha
controlada en la propia sala.

APANI WAY: “As Pure As Nature Intended” significa: cuando nivel, sala, timing y ruido estan depurados, el altavoz

deja de ser la historia y la musica se convierte en la historia.
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Session notes - free text
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